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Ein Genie kiindigt sich an

Oper Theater Orchester Biel Solothurn bringt «Mitridate, re di Ponto» des 14-jahrigen Wolfgang Amadeus Mozart auf die Biihne:
Szenisch nicht ganz schliissig, musikalisch aber packend.

Annelise Alder

Mozart war erst 14 Jahre alt, als er den
Auftrag erhielt, ein Werk fiir die damalige
Maildnder Oper zu komponieren. Doch
was er innerhalb von nur fiinf Monaten
schuf, ist bemerkenswert: Ein packendes
Biihnendrama, in dem alle Facetten
menschlicher Emotionen auftauchen:
Liebe, Hass, Eifersucht, Rachsucht, aber
auch Giite, Liebe und Vergebung. Dabei
findet jede emotionale Regung im Text
ihre musikalische Entsprechung in der
Musik. Um nur zwei Beispiele zu nennen:
Kithne harmonische Wendungen im
Cembalo widerspiegeln die Uberra-
schung Sifares, als ihm die Nachricht von
der Heimkehr seines totgeglaubten Va-
ters Konig Mitridate verkiindet wird.
Zarte Melodien in den Violinen zeichnen
das Wehklagen Ismenes nach, der ver-
schmihten Geliebten des zweiten Ko-
nigssohns.

Vom Sinfonieorchester Biel Solothurn,
das vergangenen Freitagabend bei der
Bieler Premiere der letzten Opernpro-
duktion der Saison in Kleinstbesetzung
auftrat, war entsprechend grosse Flexibi-
litat gefordert. Dabei gelang nicht alles
mit letzter Prazision. Doch Dirigent Pre-
drag Gosta fithrte insgesamt ziigig und
mit klar anleitender Hand durch den
Abend und verlieh dem dramatischen
Musikgeschehen so federnde Leichtig-
keit. Besonders erfreulich dabei das be-
hénde und variantenreiche Continuo des
Cembalos von Francis Benichou.

Prizise Rollenportriits

Die Aufgabenstellung, die sich dem jun-
gen, vom ehrgeizigen Vater angetriebe-
nen Komponisten im Sommer 1770 pra-
sentierte, war namlich keine einfache:
Die damals hochbezahlten und entspre-
chend anspruchsvollen Singerinnen und
Sanger erwiesen sich als schwierig zufrie-
denzustellen. Besonders der Singer des
Mitridate liess sich angeblich nicht gerne
von einem 14-jdhrigen Komponisten vor-
schreiben, was und wie er zu singen habe.
Doch Mozart fiigte sich den unterschied-
lichsten Anspriichen - allein darin kiin-
digt sich das Genie an — mit Geschick. Das
machte auch das junge Singerensemble
auf der Biithne des Bieler Stadttheaters
deutlich. Mit grossem Engagement gab es
sich den von Mozart ebenso prézise wie
differenziert komponierten Rollenport-
réts hin. Allein Antonio Figueroa als Ko-
nig Mitridate beeindruckte mit darstelle-
rischer Varianz. Wiirdevoll, die getrage-
nen Melodiebogen und die Wechsel von
tiefster bis in die hochste Lage bruchlos
aussingend, prisentierte er sich nach sei-
ner Riickkehr. Dies obwohl er die
Schlacht verloren hatte und im Wissen
um zu erwartende familidre Konflikte.
Emotionale Wechselbédder mit Hass- und

Arnold Bocklins «Die Toteninsel» dient als Metapher fiir die tragischen politischen und familidren Verstrickungen des Kénigs. zvg/Sabine Burger

Rachedusserungen folgten denn auch auf
dem Fuss. Der Konig nimmt sich am
Ende das Leben, versdumt es aber nicht,
so wollte es die damalige Opernkonven-
tion, alle um Vergebung zu bitten.

Bocklin als szenischer Aufhéinger

Schon das Bithnensetting, das sich wih-
rend der Ouvertiire préasentierte, kiin-
digte den unheilvollen Verlauf des Ge-
schehens an. So diente ein schlichter,
aber leerer goldener Bilderrahmen in der
Bithnenmitte als Sinnbild fiir das Schei-
tern der Hauptfigur (Bithne: Diego Mén-
dez-Casariego). Francesco Bellotto, der
fiir die Inszenierung verantwortlich
zeichnete, verlinkte die Hauptfigur der
Oper mit dem Maler Arnold Bocklin. Er
nutzte seine symbolistisch aufgeladenen,
morbiden Arbeiten als Projektionsflache
fiir die tragische Handlung und verlieh
der frithen Oper Mozarts damit einen

melancholischen Anstrich. Legitimation
dazu gibt die Verankerung der Sujets
Bocklins und des Figurenpersonals bei
Mozart in der antiken Mythologie. Die
schlichten, farblich dezenten Kostiime
von Louis Désiré und das sanft-warme
Licht von Samuele D’Amico fiigten sich
darin bestens ein.

Lebhafte Personenfiihrung

Dennoch iiberzeugte dieses Regiekon-
zept nicht restlos. So will die geheimnis-
voll-mystisch aufgeladene Aura, welche
die Werke Bocklins umwehen, nicht so
recht zu den lebensnahen Charakteren in
Mozarts Oper passen. Die weissen Tiill-
umbhénge, die an die geheimnisvolle Per-
son auf dem Bild «Die Toteninsel» Bock-
lins erinnern und in denen die Bithnenfi-
guren zu Beginn eingehiillt waren, fielen
nach kurzer Zeit denn auch zu Boden.
Bellotto schien mit der vitalen Personen-

Schon das
Biihnensetting
kiindigt den
unheilvollen Verlauf
des Geschehens an.

fithrung sein melancholisch angehauch-
tes Regiekonzept selbst zu unterwan-
dern. Jedenfalls betonte er im weiteren
Verlauf des Geschehens die Individuali-
tét der Bithnenfiguren — und liess sich da-
mit ganz auf Mozarts Partitur ein: Prin-
zessin Aspasia, die von Mitridate wie von
seinen beiden S6hnen begehrt wird und
die Radoslava Vorgi¢ souverin verkor-
perte, priasentierte sich als selbstbe-

wusste, aber auch zwischen verschiede-
nen Loyalitdten zerrissene junge Frau.
Betont wurde auch die Verschiedenheit
der beiden Konigssohne: Hier der trotzig
aufbegehrende Farnace (mit passend
dunklem Timbre: Candida Guida), dader
sensible und ehrenhafte Sifare (iiberzeu-
gend: Marion Grange). Dazwischen die
Arbate von Aurelia Wiirsch, die zwischen
den Streithdhnen vergeblich zu vermit-
teln versuchte und die Ismene der Shiki
Inoue, die - in der Hohe bisweilen etwas
scharf - verzweifelt um die Gunst Farna-
ces kiimpfte. Hohepunkte des Abends gab
es deshalb im musikalischen Geschehen
zuverzeichnen: so etwa das mitreissende
Duett zwischen Aspasia und Sifare oder
die bewegende Emotionalitit der Aspasia
im dritten Akt.

Info: Weitere Auffihrungen am 24.4,, 11, 13,
23.29.und 31.5. sowie am 15.6.



