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Reingewaschen und trotzdem voll bunter Farben

Premiere Das Theater Orchester Biel Solothurn startet seine Opernsaison mit einer musikalisch mitreissenden «Cenerentola». Die

Inszenierung setzt mehr auf Intellekt denn auf Charme.

Annelise Alder

Sie wirken wie tiberdimensionierte Bull-
augen. Auch sonst verspriiht die blau-
griine Wiascherei mit den beiden in die
Riickwand eingelassenen Waschmaschi-
nen wenig Charme. Der Verputz an der
Wand ist bereits etwas abgeblittert.
Selbst die Bedienstete hinter dem Tresen
wirkt kiihl: Genau drapiert das Haar, per-
fekt gebiigelt die Bluse und der Jupe.
Dass es Cenerentola ist, also Aschenput-
tel, wird dennoch rasch klar. Thre Triaume
widerspiegeln sich in der marchenhaften
Hochzeit, die iiber den Fernsehbild-
schirm auf dem Tresen flimmert, und in
den Farben ihrer Kleider: Blau und weiss
stehen fiir Unschuld und Sehnsucht.

Cenerentola wirkt gehetzt. Die Kunden
decken sie mit dreckiger Wasche ein. Thr
setzen auch die bosartigen Halbschwes-
tern zu. Auch diese triumen von einer gu-
ten Partie. Thre Kleider, so griin wie die
Hoffnung, verraten indes, dass es beim
Traum bleiben wird.

Symbolhaft und iiberdreht

Die Symbolik ist in der Inszenierung von
Gioachino Rossinis Oper «La Cenerent-
ola» am Theater Orchester Biel Solo-
thurn, die am Freitag ihre Premiere fei-
erte, nicht zu tibersehen. Die Reduktion
des Aschenputtel-Mérchens auf eine
zeitlose, archetypische Aussage gelingt
dem Regieteam rund um Andrea Bernard
dennoch nicht ganz. Zu prisent ist der
50er-Jahre-Chic der Biihne von Alberto
Beltrame (etwa das Plakat von Grace
Kelly). Auch Mérchenhaftes, das in Rossi-
nis Adaption vollkommen fehlt, ldsst
Ausstatterin Elena Beccaro in die Insze-
nierung einfliessen. Dies in Form von sil-
bernen Schuhen oder der schillernd glén-
zende Dress des Alidoro.

Vor allem aber wird das Komddianti-
sche in Rossinis Oper iiberzeichnet: Es
bleibt nicht nur beim dusserst unterhal-
tenden Rollentausch. Es treten auch
Doppelginger und Transvestiten auf. Das
Waschpulver, das zu Beginn auf die
Biihne gebracht wird, kommt ebenfalls
zum Einsatz. Das Bithnenpersonal steht
zeitweise jedenfalls ohne Hosen da. Am
Schluss ist selbst der Stolz von Aschen-
puttels Halbschwestern und ihres herzlo-
sen Stiefvaters Don Magnifico weggewa-
schen. Zuriick bleibt das Gute. Es obsiegt
aber die Musik.

Zahlreiche Hohepunkte

Bereits bei der ersten Begegnung zwi-
schen dem als Diener verkleideten Prin-
zen Don Ramiro und Cenerentola ist zu
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Vertauschte Rollen, Doppelgéanger, Transvestiten — und zweitweise steht das Biihnenpersonal ohne Hosen da. zvg/Konstantin Nazlamov

sehen, vor allem aber auch zu horen, dass
es zwischen den beiden funkt. War die
Musik vorher unruhig und kleingliedrig,
wird sie plotzlich weich und melodigs.
Rossini spiegelt die Handlung in der Mu-
sik nicht nur an dieser Stelle. Als der
Stiefvater Cenerentola verbietet, auf den
Ball zu gehen, kommentiert die Musik
das mit schneidenden Dissonanzen. Als
er seine Stieftochter fiir tot erklirt, steht
die Musik still. Eine beklemmende Span-
nung breitete sich vergangenen Freitag
auf dieses herzlose Verdikt im Zuschau-
erraum des Stadttheaters Biel aus. Ein
Tiefpunkt in der Oper und gleichzeitig
einer von zahlreichen musikalischen H6-
hepunkten.

Franco Trinca, der die Auffithrung ver-
gangenen Freitag leitete, fichert den gan-
zen Farbenreichtum von Rossinis Parti-
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tur auf. Mit viel Einfithlungsvermaogen,
aber auch mit viel Temperament gestal-
tet er die Schliisselmomente in Rossinis
Erfolgsoper. Der lyrischen Emphase des
Don Ramiro verhilft er ebenso zu ihrer
Wirkung wie dem Buffonesken, von dem
es in der Oper reichlich hat. Jedes musi-
kalische Detail findet die Beachtung des
Dirigenten. Ein abrupter Harmonie-
wechsel etwa, der eine Verwirrung auf
der Bithne widerspiegelt. Ein andermal
lasst er die Musik stocken, um grosses Er-
staunen horbar zu machen.

Zum musikalischen Genuss trigt auch
das vorziiglich aufspielende Sinfonieor-
chester Biel Solothurn bei. Es entziicken
nicht nur reizvolle Blésersoli, sondern
auch die grollenden Kontrabésse in der
Gewitterszene. Uberlegen zeigt sich der
Maestro auch im Aufbau der bertihmten

Rossinischen Crescendi in den Ensemb-
leszenen und in den Finali. Auch wenn
sie in ihrer Lautstirke manchmal an
Grenzen stossen, sprithen sie jeweils vor
mitreissender Energie.

Uberzeugendes Ensemble

Nicht immer vermag der Chor auf der
Bithne mit dem vom Dirigenten ener-
gisch vorantreibenden Tempo mitzuhal-
ten. Unstimmigkeiten solcher Art bleiben
indes die Ausnahme. Denn auch in die-
sem Punkt beweist Franco Trinca grosse
Erfahrung: Er lisst den Singerinnen und
Sangern geniigend Raum, um ihre Wort-
kaskaden runterzuplappern und ihre Ko-
loraturen auszusingen. Inés Berlet als
Cenerentola erweist sich dabei als Ideal-
besetzung. Perlend leicht meistert sie die
anspruchsvollen Koloraturen. Ihr ver-

gleichsweise heller Mezzosopran ent-
spricht bestens dem empfindsamen We-
sen des von allen verstossenen Aschen-
puttels. Doch besitzt die Stimme auch
geniigend Fiille fiir ein schwermdiitiges
«Una volta» zu Beginn oder um im kro-
nenden «Non pit mesta» das Ensemble
zu tiberfliigeln.

Stimmlich eher flach bleibt dagegen
der Don Ramiro von Gustavo Quaresma.
Perfekt harmonieren Jeanne Dumat und
Juliette de Banes Gardonne als die kei-
fenden Schwestern Clorinda und Tisbe.
In den weiteren Rollen iiberzeugt Mi-
chele Govi als selbstgefilliger Don Mag-
nifico. Wolfgang Resch gibt einen kostlich
itberdrehten Dandini ab. Zur insgesamt
hochst erfreulichen Ensembleleistung
tr$gt auch der wohlklingende Bass von
Lisandro Abadie als Alidoro bei.



