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Fulminantes Epos gegen den Krieg

Oper Theater Orchester Biel-Solothurn prasentiert mit der Raritdt «Les fées du Rhin» («Die Rheinnixen») von

Jacques Offenbach grosse franzosische Oper.

Peter Wach

Wihrend besser dotierte Hiuser
mit «Cosi fan tutte» oder «Car-
men» stidndig die gleichen Opern
herunterspulen, taucht Theater
Orchester Biel-Solothurn
(Tobs) auch nach raren Perlen.
Mit dem Vierakter «Les fées du
Rhin» («Die Rheinnixen») des
Operettenkonigs Jacques Offen-
bach, 1864 in Wien uraufgefiihrt,
gelingt dem Haus ein Coup mit
Kurzweil. Biel prisentiert die
franzosische Version in einer
Schweizer Urauffithrung. Das
Werk spriiht vor musikalischem
Einfallsreichtum eines Kompo-
nisten, dessen Schaffen weit tiber
seinen beriithmten Cancan hin-
ausgeht.

Kldnge aus «Barcarole»

Jacques Offenbach spannte fiir
seine erste grosse Oper mit den
Librettisten Charles Nuitter und
Alfred von Wolzogen zusammen.
Der gebiirtige Kolner ging mit
den «Rheinnixen», die auch
auf Deutsch angedacht waren,
zurlick zu seinen Wurzeln. Er
kombinierte eine vertrackte Lie-
besgeschichte in Zeiten des Krie-
ges mit den Charakteristika der
Zauberoper. Wenn das Orchester
die Ouvertiire intoniert, hort
man richtig: Offenbach verwen-
det gleich mehrfach die Kldnge
der «Barcarole» aus seiner spa-
teren Oper «Hoffmanns Erzdh-
lungen». Obschon die Urauffiih-
rung erfolgreich war, wurde das
dreistiindige Werk bald abge-
setzt. Offenbachs Rivale Richard
Wagner zog gegen den verhass-
ten Juden ins Feld.

Wagner lag falsch, als er die
Musik des erfolgreichen Kompo-
nisten aus Paris mit einem «war-
men Misthaufen» verglich. Of-
fenbach schafft mit «Les fées du
Rhin» locker den Sprung von sei-
nen energetischen Operetten zur
Grand Opéra. Er findet gleichzei-
tig eine eigene Tonsprache, in die
er die Einfliisse aus der Roman-
tik einbindet und die Entwick-
lung der lyrischen Oper lustvoll
antizipiert. Mit seiner mehr-
schichtigen Komposition beweist
Offenbach, dass er ein Faible fiir
Fantasiewelten hat und auch ein

Der Krieg ist hiiss-
lich, anmutige
Arien kontrastieren
verstorend mit se-
xuellen Ubergriffen.

Dramatiker ist. Sein Antikriegs-
epos ist geschickt mit dem Feen-
reich verquickt.

Ein hisslicher Krieg

Pierre-Emmanuel Rousseau er-
weist sich als kluger Regisseur
fiir ein Stiick, in dem die Prota-
gonisten von Amnesie, Rachege-
fithlen und inniger Liebe gelei-
tet werden und in dem sirenen-
hafte Elfengesdnge Soldaten in
den Tod locken sollen. Rousseau,
der auch Biihne und Kostiime
verantwortet, versetzt die Hand-
lung aus der rheinldndischen
Pfalz des 16. Jahrhunderts in die
‘Wirren des Bosnien-Krieges. Der
Schauplatz ist eine Waldlichtung
im Herbst, das Volk tragt Trach-
ten, die Heldinnen sind Fahren-
de mit zigeunerhaftem Look.
Das bdte Stoff fiir eine Posse,
aber die Regie geht kongenial in
die gleiche Richtung wie die Mu-

sik, die mit satter Dramatik auf-
fahrt. Rousseau erzdhlt das ver-
schachtelte Liebesdrama pa-
ckend und schliissig. Das
Ensemble entwickelt in der mu-
tigen Lesart brodelnden Impe-
tus. Der Krieg ist hdsslich, anmu-
tige Arien kontrastieren versto-
rend mit sexuellen Ubergriffen.

Starke Besetzung

Offenbachs Melodienreigen be-
tort bis zur letzten Minute. Ben-
jamin Pionnier bringt die fein-
gliedrige Orchestrierung mit
dem Sinfonieorchester Biel-So-
lothurn zum Strahlen. Sein Diri-
gat ist rhythmisch schwungvoll
und von grazilem Esprit gepragt.
Der Chor unter Valentin Vassilev
funkelt mehrheitlich prichtig.
Die Sdngerleistung ist auf einem
Topniveau. Serenad Uyar sticht
als leidenschaftliche Laura her-
vor. Die Sopranistin beweist

Theater Orchester Biel-Solothurn l&sst «Die Rheinnixen» auf einer bosnischen Waldlichtung spielen. Foto: konstantin Nazlamov/pd

stimmlich wie darstellerisch,
dass sie im dramatischen Fach
angelangt ist. Umso mehr verzii-
cken ihre Nuancen in der Reduk-
tion. Marie Gautrot flankiert die
Kollegin mit ihrem flammenden
Mezzosopran und ist als verzwei-
felte Mutter Hedwig eine Natur-
gewalt.

Brachial ist die Rollengestal-
tung von Bariton Leonardo Ga-
leazzi als Réddelsfiihrer Conrad.
Bassbariton Lisandro Abadie ver-
leiht seinem Gottfried dunklen
Glanz, nur Gustavo Quaresma
bleibt als Franz unter den Erwar-
tungen an einen lyrischen Tenor.
Das Schlussquintett hat eine In-
tensitit, die einer Apotheose
gleichkommt, entsprechend bru-
tal féllt bei Rousseau das «lieto
fine», das gute Ende, aus.

Auffuhrungen: «Les fées du Rhin»,
Tobs, bis Sa, 2.2.2019.



